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De Lunes a Viernes de 9 a 10 de la noche
Con Edmundo Garcia

Simbologia:

EG: Edmundo Garcia
AM: Arturo Montoto

EG: Entrevista con Arturo Montoto, pintor cubano.

Muchisimas gracias Arturo Montoto por acceder a esta primer entrevista con
La Noche se Mueve para el publico de los Estados Unidos, muy
particularmente para el sur de la Floriday Miami.

AM: Buenas noches Edmundo, un gusto estar contigo.

EG: ¢Es cierto que los pinareios son un grupo de orientales que salieron
pra La Habana y se pasaron?

AM: Eso lo inventé el filosofo mas genial pinarefio porque queria quitarse la
culpa histérica, los pinarenos tenian que ser de otro lugar.

EG: Oye Montoto, tu eres un pinarefio que has tenido una alta cuota de éxito
como artista, como pintor, un gran reconocimiento, tu obra alcanza precios
considerables y sobre todo muy buena apreciacion por parte del publico y
de la critica especializada también. ;Tu crees que la critica especializada
existe asi, tan, tan, tan?

AM: Yo creo que si, como no, la critica es casi un género literario.

EG: ¢ Tu crees que hay una buena critica especializada en artes plasticas en
Cuba?

AM: Yo creo que habria que tomar en cuenta varias cosas. Tu sabes
perfectamente que nuestra islita es pequeiiita, tiene apenas once millones y
pico de habitantes y si tu te pones a comparar con paises grandes, que
tienen un desarrollo del arte tremendo y una critica de arte fuerte, pues que
en Cuba tengamos cuatro o cinco criticos de arte fuertes yo creo que es



suficiente. Es decir no tenemos 20, pero yo creo que tenemos cinco o seis y
muy buenos.

EG: No te gusta hablar mal de los criticos.

AM: Primero yo nunca he sido maltratado por la critica, he tenido esa suerte.
En estos dias estaba hablando con uno de mis amigos, que es critico de
arte, que es David Mateo, Rulfo Caballero es también mi amigo, justamente y
en estos dias estabamos hablando sobre el asunto de la critica.

Mira, a veces se pierde de vista el concepto de la critica, la critica no es para
destrozar a un artista, para diseccionar su obra y acabar con él. La critica es
un analisis exhaustivo sobre las caracteristicas de la obra de un artista. Yo
creo que una critica bien hecha, aun cuando puede ser fuerte con el artista,
mas bien le ayuda. Un artista inteligente aprovecha cuando la critica va
contra él o cuando esta a su favor, porque ambas cosas siempre son
positivas en la obra. No hay ninguna obra que sea totalmente positiva ni
totalmente negativa. La critica ya funciona como una especie de sistema
propio. La escritura de la critica y la conceptualizaciéon de la critica va mucho
mas alla del simple analisis de la obra de un artista o de la personalidad de
un artista, que muchas veces se inmiscuye.

Yo creo que la critica esta siendo mucho mas profunda y que en Cuba estos
pocos criticos de que te hablé, se estan dedicando a hacer su propio estilo
de critica, o sea, que la critica no sé6lo depende de la obra del artista y del
artista, sino que es, en si misma, casi una obra literaria, casi un género que
se defiende por si mismo. El critico tiene la oportunidad, como una especie
de filésofo, de exponer sus propios puntos de vista de muchas cosas, no
sblo del arte. Aprovecha para exponer sus puntos de vista de la vida y del
contexto social y hasta de las cuestiones politicas y de todo.

EG: Tengo entendido que los artistas, hace un tiempo aqui, convocaron a los
criticos o a los entendidos en materia de artes plasticas a que ellos mismos
expusieran sus obras y hubo una exposicion.  Coémo fue esa exposicion tan
peculiar, tan sui géneris?

AM: No creo que propiamente los artistas hayan convocado a los criticos a
hacerlo. Tengo entendido que Peter Ortega, un joven critico de reciente
graduacion se le ocurrié hacer una exposiciéon que llamé incorrectamente
Revancha, porque se supone que el critico es el que de algun modo acorrala
contra la pared al artista, no el artista al critico, por tanto, el critico no tiene
que hacer ninguna revancha con una obra de cracién propia contra el artista,
debidé haber sido al revés, en todo caso.

Esta exposicion que se acaba de inaugurar en la sala de 23 y 10 del ICAIC,
yo la visité y bueno...



EG: No me vas a decir que encontraste algo interesante.

AM: Mira, yo parto del principio mas aristotélico que boiciano, porque la
mayor parte de los artistas vanguardistas se acogen al principio de Boice de
que en cada hombre hay un artista. Yo pienso que es demasiado drastico,
me gusta mas cuando Aristételes decia “que dentro de cada hombre habia
un creador”, no lo dijo de ese modo, pero admitia Aristoételes que todos los
hombres tenemos una capacidad creativa, o sea una capacidad de crear, de
hacer, es decir que en su praxis podia ser un hacer creativo, digamos.

A mi me parece que cuando se confunden las cosas... los criticos tienen
derecho a hacer obras, ipor qué no?, tienen derecho a crear, como tiene
derecho a crar cualquier ser humano, ahora, proponerse como artista eso ya
significa otra cosa, ponerse en lugar del artista ya es una propuesta de tipo
intencional, muy fuerte, y filosoéfica.

Lo otro también que cojea es cuando alguno de los criticos, pretendiendo
llegar al nivel de obra de arte, olvidan -lo que siendo criticos debieran tener
bien claro- que el arte y la realidad son dos realidades diferentes. La realidad
fisica es una cosa, cuando tu actuas en la realidad haces un acto real, eso no
tiene nada que ver con el arte. El arte esta siempre en el plano del artificio y
es siempre una creacion artificial. En el arte siempre se usa la verosimilitud,
es decir tu haces creer como que; si dos gallos pelean en una valla de gallos
es una pelea de gallos, no es una obra de arte.

Entonces en esta exposicion me encontré que el curador Peter Ortega, habia
hecho un proyecto donde aparecia una malla de pollo, la llamada malla de
pollos, con aserrin en el centro y el titulo de la obra era: Mariano vs Mariano.
A mi me parecioé fantastico, hasta ahi. Me parecié que podia ser uno de los
proyectos mas interesantes de aquella exposiciéon, sin embarogo cuando
metié dos gallos a pelear realmente, cosa que esta prohibida por ley, que
ademas no tiene ninguna gracia ante aquellos que defendemos la naturaleza,
yo soy uno de los primeros que defiendo a los animales, recojo animales
enfermos de la calle, perros sobre todo, tengo 16 perros en mi casa
curandolos, no me resulta nada atractivo, ni nada gracioso ni apruebo como
arte, que dos gallos estén peleando en realidad. Ese fue el caso.

EG: Montoto, Pinar del Rio ha dado figuras muy importantes en la plastica
cubana. Vamos a hacer un pequeio inventario.

AM: Bueno, hay muchos del pasado que a mi a veces se me escapan un
poco, pero digamos, yo recuerdo un gran maestro que tuvimos nosotros en
la Escuela de Arte que fue de los viejos discipulos de la Academia San
Alejandro, que es Tibursio Lorenzo, que fue un gran paisajista, que fue mi
profesor y que me ensené muchisimo.



Uno de los artistas que Pinar del Rio tiene como una gloria y bien merecida y
es Premio Nacional de Artes Plasticas es Pedro Pablo Oliva. Creo que es uno
de los artistas mas interesantes del contexto nacional.

EG: ¢ Como valoras tu precisamente la obra de Pedro Pablo Oliva?

AM: Eso es muy dificil, que un artista valore la obra de otro artista, pero a
ver...

EG: ¢ Qué tu sientes ante la obra de Pedro Pablo Oliva?

AM: Bueno, a menudo siento que es una obra de una densidad filoséfica
enorme, porque lo conozco, ademas sé que Oliva es un pensador, al mismo
tiempo a veces la obra se me hace volatil, a ratos un poco ilustrativa o
narrativa.

EG: A mi me sobrecoge mucho la obra de Oliva, por la obra de Oliva ademas
de una gran admiracién siento cosas que no se repiten, y esto es una
opinién personal, yo siento un gran iman, una gran magnitud, un gran poder
y un gran dominio de todo, en cuanto a técnica.

AM: Si, si. Cuando yo estudiaba en la Escuela Nacional de Arte, Oliva ya se
habia graduado hacia unos ainos y ya estaba siendo uno de los pilares de los
jovenes artistas cubanos. Par mi fue uno de los paradigmas, uno de esos
artistas jovenes que uno admira y ha seguido de siempre. Somos amigos
desde hace muchos afos y sus consejos me han servido de mucho, creo
que he aprendido mucho de él y de otros muchos.

EG: ;Son amigos?
AM:Si, somos amigos, personalmente somos amigos, nos queremos mucho.

EG: ¢Tu perteneces a qué generacion, tu eres de los 70, los 80, de cual
generacion?

AM: Mira Edmundo, yo no pertenezco a nunguna generacion, yo tengo una
desgracia histoérica, yo ingreso en la Escuela de Arte de Pinar del Rio a los
14 anos.

EG: ¢Un poco tarde?

AM: Un poquito tarde, quizas un afo o dos, pero luego en el proceso mismo
del aprendizaje en la Escuela me atrasé un poquito, es decir, estudié cuatro
anos y cuando terminé, en lugar de pasar directamente a la ENA, tuve que
trabajar un afno y medio en Cultura, luego cuando vine a la ENA estudié
cuatro afnos y cuando terminé me dan una beca para Rusia y entonces tuve
que perder un afno mas.



EG: ¢Una beca de qué?
AM: Una beca de pintura en la Academia de Moscu.

Tuve que hacer un curso de ruso, para prepararme para ir a aquella
Academia, donde estudié seis afnos, mas que lo que normalmente se
estudiaba en las universidades, por ejemplo, en el Instituto Superior de Arte
se estudiaba por cinco anos. Yo ingresé al Instituto Superior de Arte, donde
estuve medio ano, hasta que me llegd la beca definitivamente, la
confirmacién de la beca y fui a la Preparatoria a estudiar ruso, ahi perdi un
ano y luego estuve seis en la Academia de Moscu. Es decir, que tuve un
desfasaje en el tiempo, tuve un desfasaje histérico, de manera que cuando
yo termino en Rusia ya tengo 30 afios y normalmente en una Unirversidad
se termina a los 24 6 25 aios, por tanto son como 5 6 6 afios de atraso y ya
estoy muy viejo para ser de la joven generacién. Cuando termino, en el afo
84 y llego a Cuba, ya no soy de la generacion de los 80, porque estaba
desfasado, ni me incorporo estéticamente a esa generacion.

EG: ¢ Ni te identificas tampoco con ella?
AM: Si, en gran parte.

EG: ¢{Entonces tu crees que eres un artista de los 80, de esos que fueron
parte de un movimiento renovador?

AM: No, no, para nada, te voy a explicar. Una de las cosas que me pasa a mi
en los 80 cuando regreso de Rusia, es que yo siempre he sido un artista
apatico a las tribunas, a mi las tribunas politicas no me gustan para nada y
entonces no participé, me parecia que en los 80 se estaba haciendo un arte
muy politico, muy contestatario, directamente a veces hasta panfletario, en
ocasiones llegaba al panfleto y a mi no me interesaba para nada. Entonces
yo me aparté del terreno, me puse a hacer fotografias y expuse fotografias,
obtuve premios y menciones en fotografia, me empezaron a conocer como
fotégrafo, hasta que un tiempo después fui dejando la fotografia, vino la
época de los 90 y la crisis, tuve que vender mi laboratorio y todo eso para
poder sobrevivir y empecé en esa época a pintar, por esos anitos habia
abandonado un poco la pintura. Pero te decia, cuando yo llego no me
incorporé a la generacion de los 80, por tanto yo no puedo ser considerado
como de los 80, ademas era viejo para eso. No era de los 70 porque...

EG: Eras joven para los 70.

AM: No mucho, porque fijate, Nelson Dominguez, me lleva 5 6 6 afios a mi,
yo tengo 54 ainos, ellos me llevan 6, 7 ainos cuando mas. Choco, Nelson, eran
mis profesores en la ENA, pero al mismo tiempo yo no podia ser de su
generacion. Entonces no soy de los 70, no soy de los 80 y en los 90, cuando



aparezco con mis propuestas, mis propuestas tampoco eran muy
novecentistas, era si se quiere una especie de satélite libre y eso puede ser
bueno, para mi ha sido bueno, yo lo considero bueno, porque nadie me ha
podido encajar en una generacion o una etiqueta, como Montoto es tal cosa.

De algun modo he estado circulando como un artista muy independiente,
muy distinto, con una estética. Cuando a principio de los 90, todavia no se
hablaba del famoso paradigma estético y de la recuperacion de la buena
pintura, de la buena academia para pintar y hacer bien las cosas, después de
aquella expresion de los 80, donde la mala pintura habia estado presente, a
mi no me venia nada mal, porque yo tenia una preparacién académica y me
gustaba hacerlo; entonces yo empecé a pintar como se dice de un modo
académico, de un modo representacional, fuerte, figurativo vamos a decir,
expresivo, directo, y eso encajé muy bien en unos momentos en que
empieza a surgir una revalorizacion de todos los géneros en la pintura.
Recuerdo que en el aino 94, creo que fue en el 94, ya yo estaba haciendo mi
pintura hace mucho tiempo, hubo una exposiciéon en la Galeria Habana, que
se llamé A la Carta, que era sobre el género del bodegén y como yo, de
algun modo, habia partido del género del bodegén, aunque nunca hice
bodegones, hice una apropiacion del bodegoén, estaba justamente ahi, en la
posicidon precisa para participar en ese proyecto y participé.

EG: ;0O sea, tu dices que tu referencia no seria Juan Gil Garcia?

AM: No, para nada, para nada. Yo incluso la obra de Gil Garcia casi ni la
conocia, habia visto algunas reproducciones de esas que estaban en las
salas de las casas.

EG: Ahora voy a volver a ese tema, ahora voy a volver a la pintura y a las
referencias y a los referentes. Hay quienes piensan todavia que realmente la
fotografia esta subvalorada, subestimada, dentro de las artes platicas, ¢tu
crees que es asi?

AM: ¢ La fotografia?, no para nada, yo pienso que no, que ya la fotografia se
independizé como género, hace mucho tiempo.

EG: Es un género, no hay dudas, ¢ pero tu crees que esta subvalorada o que
esta apreciada en su justo valor como arte?

AM: Quizas todavia esté subvalorada, ; bueno me dices en el valor financiero
o de reconocimiento?

EG: Del reconocimiento.

AM: Bueno, en valor financiero esta subvalorada, en valor financiero una
fotografia no se puede vender a los precios que se vende un lienzo.



EG: Y muchas veces tiene una huella tan trascendental o mas...

AM: Exactamente, es un medio artistico tan valido como cualquier otro,
como un dibujo, una acuarela, una pintura, o lo que sea, pero si, pienso que,
lamentablemente, todavia no tiene una total valoracion como medio artistico
de expresion; aunque creo que en la ultimas décadas esta entrando la
fotografia, esta siendo admitida en los grandes eventos, los mas
importantes, de las grandes bienales internacionales.

EG: ¢Crees que como fotégrafo tu hubieses hecho la misma carrera que has
hecho como pintor, en cuanto a éxito, a reconocimiento?

AM: Bueno, eso es dificil determinar, es dificil determinar lo que habria
pasado, pero yo tenia tremendas intenciones de hacerlo bien y empecé bien,
con buen reconocimiento, empecé a hacer una fotografia interesante. Me
sigue gustando la fotografia, sigo haciéndola aunque no la muestro. Tengo
ideas de hacerlo algun dia y ahora la fotografia digital ha venido como un
medio renovador.

EG: ¢Tu nunca te has dicho: “ Oye, que bueno que el periodo especial me
cerro el laboratorio y me obligé a convertirme en el pintor que soy?

AM: Si, si, si, porque realmente yo soy, en realidad, pintor de formacién,
tengo una mayor formacion como pintor, yo estudié escultura, grabado,
todo, y hago escultura, grabado, pintura, pero a la larga en lo que mas
comodo me siento y lo que pienso que domino mejor es la pintura, y creo
que si, que el periodo especial me obligé a ponerle atencién a mi pintura y
dedicarme a pintar plenamente, desde entonces empecé a hacer mi obra.

EG: Te ha ido muy bien, tienes cartulinas entre los 10 6 12 mil ddlares.
AM: Si, y mucho mas, no me puedo quejar.

EG: ¢{Qué rango de precio estas ya? (Esta es una pregunta que a ellos no le
gusta responder)

AM: Si, claro, imaginate, pero bueno las obras mias oscilan -en un formato
medio de 100 por 80, por ejemplo-, alrededor de 15 mil o 18 mil ddlares,
hasta un formato de dos metros, dos cincuenta, que puede estar entre los 50
6 60 mil dolares.

EG: ¢Eso esta reconocido o avalado digamos en casas subastadoras, como .
Sotherby y Christ'y?

AM: No necesariamente en las casas subastadoras, esta avalado en el
mercado, el mercado lo compra asi. Mi mercado se establecié objetivamente,



no lo puse yo, yo no le puse los precios a mis obras, incluso al principio, en
los afos 90, yo tenia precios de mis obras ridiculos, tenia precios muy bajos.

EG: ¢ A cuanto llegaste, cual fue lo mas ridiculo que llegaste a vender?
AM: Lo mas ridiculo que llegué a vender una pieza fue en 80 ddélares.
EG: ¢;Qué vendiste una tela en 80 ddlares?

AM: Si, si, exactamente.

EG: ¢Y una cartulina en cuanto llegaste a venderla?

AM: Una cartulina cuando aquello ni las vendia.

EG: ¢{Qué hacias con ellas?

AM: Las guardaba, las vendi después.

EG: ;Y las regalabas?

AM: Algunas las regalaba, si.

EG: Ya te pasa como a Tomas Sanchez, que si se pone a dibujar en la
servilleta, la recoge y la estrujas...

AM: Si, respetando la distancia entre Tomas y yo, pero ya me esta pasando
un poco que si llego a un retaurante y a veces estoy comiendo y la gente me
conoce y quiere que le haga algo en una servilleta para tenerlo como obra,
yo todavia no la estrujo y la boto, yo todavia se la firmo y se la regalo,
porque pienso que la gente tiene derecho a tener algo de uno y lo agradecen
muchisimo.

EG: Voy a pedir unas servilletas ahi.
AM: (Risas)

EG: Vamos ahora a las referencias y los referentes. El caso de Tomas por
ejemplo, que acabamos de hablar, aunque Tomas le da la dimension de la
metafisica al paisaje, incorpora en especial la metafisica, hay que mirar hacia
atras, ahi esta Domingo Ramos, ahi estaban ya, en el siglo XIX, Menocal,
Chartrand y demas. En tu caso que trabajas lo que podria ser la naturaleza
muerta, sobre todo los primeros planos de la naturaleza muerta, de alguna
manera, ahi esta Gil Garcia, como con Pedro Pablo Oliva, de alguna manera
ahi esta Eduardo Abela.



AM: Lo que pasa es que para mi la naturaleza muerta no fue un problema,
para mi el problema era la pintura. Cuando yo empiezo a pintar,
paradégicamente empiezo a pintar equivocadamente, porque los formatos
grandes no se venden, sobre todo cuando un artista es emergente.

En el aino 92, 93, un buen dia -yo era profesor del Instituto Superior de Arte,
desde el afio 86 al 93-, decido dejar la docencia para ponerme a pintar
solamente, lo hago pensando en una cosa y dije: “ni soy artista conocido
ni gano dinero por mi pintura, tengo una sola cosa que ganar, en caso que
no gane, ni me compren la obra, ni la critica me la reconozca, tengo una cosa
que ganar, voy a pintar para mi y voy a estar contento”. Entonces empecé a
hacer mi obra y por eso, equivocadamente no empecé a pintar formatos
comerciales, sino formatos grandes, cuadros grandes, para desahogar mi
deseo de hacer un tipo de pintura que yo queria hacer. Cuando yo empiezo a
hacer esta pintura yo no miro para el bodegén, yo empiezo a mirar para los
espacios de la metafisica italiana, me interesaba mas el surrealismo y la
metafisica italiana, los espacios constructivos de Dechirico y otras muchas
cosas. Para mi era mas importante la experiencia de la historia de la pintura,
de la historia del arte de la pintura, que fulano o mengano, un artista
especifico para seqguir, para seguirle las huellas, cosa que es muy peligrosa
siempre, porque te cuesta mucho mas trabajo después quitarte el lastre, la
sombra de ese artista de encima, a mi siempre me acomplejé demasiado que
dijeran se parece a fulano, a mengano. Entonces yo lo que hice fue que
empecé a hacer un tipo de obra muy rara.

EG: Por la mafhana cuando veniamos subiendo la muchacha te dijo: te
pareces a Tom Cruise (Risas)

AM: Yo le dije, muchas gracias, ojala algun dia...

Entonces esos cuadros empezaron a ser unos cuadros de unos ambientes
extrainos, extrainisimos, y entonces un dia me daba cuenta que esos cuadros
eran demasiado oscuros, demasiado rispidos, demasiado agresivos, y dije:
aqui hay que poner algo que contradiga el ambiente de la obra, la nostalgia
esa y la oscuridad y la pobreza de esa obra” y entonces me acordé de los
bodegones holandeses, pero mas que nada de los espafnoles. Los
bodegones holandeses eran siempre abundantes en cangrejos y aves de
caza y todo eso tirado sobre las mesas, muchas frutas, habia mucha comida
en Holanda en esa época.

EG: No, y en esta también.

AM: Si, pero ellos fueron siempre muy dados a comer, por eso es que
representaban esa abundancia de la comida, esa cosa de la tranquilidad del
hogar, del comedor del hogar a la hora del atardecer y aparecian todos los
frutos de la caza y la pesca y del mercado de las frutas y que sé yo, entonces
habia un regodeo narcisista y edonista muy fuerte en la pintura holandesa. A
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mi no me gustaba mucho, porque ademas yo decia: eso no tiene nada que
ver conmigo, yo que apenas puedo encontrar un panecillo para el almuerzo o
un tomatico para picarlo en la ensalada para el almuerzo, cémo me voy a
poner a pintar cangrejos y aves de caza?, o sea, esa influencia, no me venia
por ninguna parte y empecé a pensar en los espanoles que eran mas
frugales, eran mas limitados, eran mas pobres; esa pobreza, esa frugalidad
de la pintura espanola del barroco, sobre todo un Sanchez Cotan. Entonces
encontré que esa pobreza, ese minimalismo de la imagen, tenia que ver
conmigo, y de pronto, empecé a poner una naranja pelada, o una fruta
cortada, en aquel ambiente oscuro y terrible, ¢ por qué?, porque un ambiente
casi tenebrista, hacia un contraste inmediato de color. La fruta era jugosa,
era sabrosa, era rica y entonces hacia un contraste mucho mas fuerte
también como materia digamos y como color y al mismo tiempo ya
empezaba a plantear una filosofia de la propia representaciéon, de la
contraposicion entre medio y objeto en el medio. Ese objeto, generalmente
una fruta fresca, pues ya no habia que representar al hombre, hablaba del
hombre, era una huella, el hombre acababa de dejar eso ahi.

Al principio los muros y los ambientes eran muy escenograficos, muy
teatrales y muy como de cartéon, a mi eso me interesaba, me interesaba la
escenografia, después empecé a interesarme mas por el ambiente pictérico,
mas realista, queria que pareciera mas un muro abandonado en la ciudad,
que un muro de un teatro, de una escena, entonces abandoné lo teatral y me
fui a la calle, a la crudeza de la calle; empecé a mirar, como mira el
transeunte, un poco desde arriba, en esta mirada oblicua y empecé a ver las
cosas desde ese punto de vista. Yo vivo en Guanabacoa, Guanabacoa es
una zona donde tu vas caminando y al pie de un poste, en una esquina
cuando vas a doblar, te encuentras un coco cortado, partido.

EG: ;Y te gusta Guanabacoa, también participas de los rituales?

AM: No, para nada Edmundo, te confieso que soy un total ignorante de los
rituales de la religiéon Yoruba, de las religiones negras, no me gustan, no me
atraen y realmente no vivo ese mundo, vivo apartado de ese mundo, vivo en
Guanabacoa porque tengo que vivir en Guanabacoa, obligado.

EG: ¢Quién te obliga?

AM: Me obligan las circunstancias del pais, o sea, nosotros no podemos
escoger donde vamos a vivir.

EG: ¢No entras en la onda esta de la permuteria, permuto para aqui, permuto
para alla, dinero te sobra?

AM: Se hace arriesgado porque se producen estafas y todo, como no tienes
una legalidad que te proteja, se producen estafas y no quiero entrar en eso.
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EG: ¢ Tu crees que eso deba de cambiar?

AM: Yo si pienso que eso es una de las cosas fundamentales que tienen que
cambiar ya.

EG: ;Y te vas a hacer un estudio en Quinta Avenida?

AM: No, fijate, a lo mejor me lo hago en una finca, en el campo; lo que mas
me atrae es poder tener una finquita en el campo, un poco como lo logré
hacer Mendive, yo no soy una figura tan importante para que me den esa
categoria y ese espacio.

EG: ¢Por qué tu mismo dices que tu no lo eres?
AM: No lo sé, a lo mejor no estoy considerado...

EG: ¢ Tu no crees que uno se debe hacer una opinion muy alta de uno mismo
y que sean los demas los que bajen a uno del pedestal, pero cada vez que lo
hagan uno agarray se encarama?

AM: Si, quizas, pero bueno, yo no he podido, no he encontrado un espacio
para poder hacer un apartado, un taller apartado, con condiciones.

Un dia dije en una entrevista, que si viviera en Quinta Avenida, seguro
pintaria diferente que viviendo en Guanabacoa, pero no es porque realmente
mi suefo sea solo vivir en Quinta Avenida, me gustaria, no digo que no, vivir
en Quinta Avenida, en una buena casa, seguro me gustaria, no hay que
decir que no, no hay que ser tan romanticos, ahora a mi me gusta mucho el
campo, una finca y tener muchos perros recogidos de la calle, los infelices
que estan enfermos en la calle, para poderlos cuidar y curar, sembrar
arboles.

EG: ¢ Tu tienes algo de veterinario, ti mismo los curas?

AM: No, tengo un veterinario que me ayuda, pero me dedico a ellos
realmente.

EG: Hay quienes dicen que en este mundo que nos toca vivir y compartir a
todos hay quien se ocupa mas de los perros que de las personas, es tu caso
o no es tu caso?

AM: ¢En el mundo?
EG: En el mundo que vivimos, o sea, me estas hablando de una fascinacion

por los perros, ;esa misma fascinacion la tienes por las personas? ¢Has
ayudado mas perros que personas, 0 mas personas que perros?
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AM: Creo que he ayudado mas a perros que a personas, pero por una cosa
muy sencilla, pienso que las personas, el ser humano, tiene una especie de
capacidad para autosustentarse, buscarse la vida, trabajar, ser aceptado o
no, pero tiene la capacidad de luchar contra los demas hombres para poder
ocupar un espacio, en fin, y ganarse su vida y su sustento; el perro no lo
tiene, el perro todo lo contrario, el perro que fue un animal salvaje y es
atraido por el hombre para la vida doméstica, para que sirva en la vida
domética, lo cuide incluso y lamentablemente, hoy dia, la cultura humana, ha
llegado a despreciarlo y a humillarlo, lanzarlo a la calle y ya al hombre no le
importa mucho el destino del perro, entonces a mi eso me atrae mucho la
atencion, pienso, por ejemplo, en el caso del Estado cubano, los nifios se
supone que no estan desamparados, o sea, los hombres no estan
desamparados, los nifios tienen garantizado de algin modo un espacio o un
sustento elemental, los perros no, todavia no tenemos una atencién
esmerada sobre los perros, entonces yo no me tengo que ocupar de los
ninos, los ninos se supone que ya tienen lo suyo, yo me quiero ocupar de
los perritos.

EG: ¢{Montoto, ya el Museo Nacional de Bellas Artes te tiene en cuenta, te
tiene en sala?

AM: Como yo te decia ahorita, yo habia sido un artista desfasado, que no
tenia generacioén. En los ainos 90 es que empiezo a hacer mi obra y empiezo
a ser conocido. EI Museo de Bellas Artes estuvo cerrado muchos afnos por
remodelaciones y no adquiri6 obras en esa época, no hubo ningun tipo de
intercambio con los artistas. Cuando el Museo se abre, por propuesta propia
del Museo, solicitan comprarme una obra, yo la doné, porque consideré, por
muchas razones, que para mi es un honor, que el Museo Nacional de Bellas
Artes de mi pais, esté solicitando una obra mia, yo tenia deseos de tenerla
en coleccidn, por tanto la doné. Sé que el Museo no iba a tener suficiente
dinero tampoco para pagar el precio de mi obra y preferi donarla. Ahi esta la
obra en coleccidon, no estd en sala porque no estoy dentro de ninguna
coleccién posible, se supone que en un futuro, si hay un Museo de Arte
Contemporanio, tendra que tener una sala donde esté puesta. La obra ha
sido expuesta en exposiciones temporales, es decir, hubo una exposiciéon en
el Museo hace dos o tres afios atras, que se llamaba, Ultimas Adquisiciones
del Museo, donde estaba mi obra, también esa misma exposicion u otra,
donde estaba mi obra, que es de gran formato, viajé por Brasil y algunos
otros paises, tengo entendido.

EG: ¢Y te deja satisfecho esa respuesta de que tu obra no esté en sala
porque no se te puede clasificar? ; Realmente te tiene satisfecho?

AM: No, ¢pero qué voy a hacer?. Yo considero que el Museo no tiene
espacio real yo creo, quizas para colocar muchas mas obras, pienso que
algun dia ellos lo valoraran y si ellos consideran que debe estar ahi estara,
mientras tanto espero pacientemente, me gustaria ver mi obra colgada en



13

una sala, pero si ellos no tienen todavia una curaduria especifica donde mi
obra pueda encajar, pues habra que esperar.

EG: Hablabamos del pais y el pais se ve abocado a un grupo de
trasformaciones, a la cual ha llamado la propia direccién, un grupo de
discusiones, ;cual es en tu criterio las cosas que debe comenzar a
trasformar el pais? ;Qué cosas te gustaria ver cambiar?

AM: Me gustaria ver cambiar muchisimas cosas, yo considero que durante
mucho tiempo he estado esperando porque se produzcan cambios
sustanciales, radicales, en espacios especificos de la vida del cubano, de la
vida cotidiana del cubano, debo decir de antemano que yo no soy una de las
personas mas perjudicadas por algunas de las prohibiciones o situaciones
dificiles en el pais, porque yo soy un artista que de algin modo he sido bien
reconocido, he sido respetado, no te voy a decir que he sido maltratado a
nivel oficial, soy uno de los artistas que se mueve por el mundo con entera
libertad, entra y sale del pais, pero hablo, por supuesto, no por mi, sino por
el resto de los cubanos, o sea, que yo pienso que la mayoria de los cubanos
no tienen esa posibilidad y pienso que es una de las que deberian tener, es
decir, ya se hace necesario, se pide a gritos, que los cubanos tengamos la
libertad y el derecho de viajar, de salir de nuestro pais y entrar a nuestro pais
cuando lo deseemos, porque esta es nuestra Patria, aqui nacimos y nos
debemos a este pais, somos cubanos, no queremos ser chinos, ni de Bangla
Desh, ni de ninguna otra nacién, nos interesaria realmente seguir siendo
cubanos, hacer nuestras cosas en nuestro pais, seria lo ideal.

EG: {Qué otras cosas?

AM: Hay muchas cosas, te decia, esa es una digamos, la libertad de
movimiento, la entrada y salida, totalmente posible al pais, totalmente valida.
Una de las cosas es la posibilidad de vivir en otro lugar donde yo quisiera,
necesitamos que se abra un espacio también para los ciudadanos cubanos,
para que podamos movernos también libremente dentro del propio territorio
nacional, por ejemplo, debemos respetar la condicion de que si yo quiero
irme a vivir a Oriente, pueda vivir en Oriente, pueda vivir en Oriente o en
Santiago.

EG: O Varadero

AM: O Varadero también, jpor qué no?, a cualquiera de las zonas cubanas,
incluso, es mas, a cualquiera de los cayos adyacentes, porque Cuba en
nuestra Constitucion no es una Isla, es un archipielago.

EG: ¢ Tu has valorado la posibilidad de ir a vivir a un cayo?

AM: Bueno, nunca lo he pensado, no me gustaria ser tan apartado, que sé
yo, pero si me gustaria visitarlos y verlos, como experiencia seria
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interesantisimo, o sea, pienso que es parte del territorio nacional, y debemos
tener derecho a visitarlos

Otro punto seria la posibilidad definitiva de que yo pueda estar aqui en este
hotel, en una habitacién como estas tu ahora que eres cubano. Miro por la
ventana de este piso 20 y te digo: “nunca he visto este panorama”, se
supone que yo nunca hubiera podido subir a este hotel y sin embargo, tu a
lo mejor cuando vivias en aqui tampoco lo podias hacer, sin embargo te
fuiste y ahora regresas y lo puedes hacer, entonces eso me parece que no
es justo.

Hay muchisimas cosas y creo que los cubanos debemos ir ganando
espacios, muchos espacios para expresarnos libremente sin que nadie nos
diga, “eso no lo puedes decir, o0 no lo puedes decir aqui en este lugar, o
tienes que decirlo en otro”. Debemos irnos educando poco a poco, en un
nuevo respeto de unos a otros, de los propios cubanos. Creo que debemos
ganar en respeto, hablando de respeto entre cubanos, de respeto a aquellos
que por algun motivo un dia decidieron irse de este pais, si viven en otro
lugar, deben seguirse considerando tan cubanos como los que vivimos aqui,
deberian tener todo el derecho a regresar cuando quisieran, vivir aqui y
volverse a ir cuando quisieran, me parece un derecho inanienable de todos
los cubanos y hay que defenderlo.

EG: ¢ Tu te consideras un artista o un hombre identificado con la Revolucién
Cubana?

AM: Esa es una pregunta bien esquematica que nunca he respondido,
porque nunca he sido un artista politizado, nunca he tenido credos, no me
gustan los credos y mi filosofia es la filosofia de cada dia, la filosofia que me
ha ido formando durante todos estos afnos de grandes contradicciones, de
aceptar y no aceptar, de grandes confusiones, de grandes dudas, me
considero, a mis 54 anos, un hombre que duda profundamente de muchas
cosas y por tanto me cuesta mucho trabajo aceptar un credo monolitico, de
que digamos que algo es plenamente correcto y otra cosa no lo es, lo unico
que te puedo decir es que realmente no soy un artista de tribunas

EG: ¢Valoraste alguna vez, en algun momento de tu vida, la posibilidad de
ser parte de esos que un dia nos fuimos del pais?

AM: Si, como no, a ver, desde que estudiaba en Rusia, tenia siempre ideas
como...

EG: ¢ Pensaste algun dia eso que se llamaba desertar?
AM: Si, si, claro, como no, muchas veces tuve deseos de irme.

EG: ¢Por qué no te fuiste?
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AM: Te voy a explicar justamente, en el afo 95 6 96, si mal no recuerdo,
bueno si, en el aino 95 yo creo que hago mi primer viaje, después de haber
venido de estudiar de Rusia, muchas veces tuve deseos...

EG: ¢ Pensaste en quedarte?

AM: De quedarme, si.

EG: ¢ Lo pensaste antes de salir y no se lo dijiste a nadie?
AM: No, no, nunca, nunca

EG: ¢ Es la primera vez que tu revelas esto publicamente?

AM: Si, si, lo que evité que yo hiciera eso fue mi madre, tenia a mi madre
aqui viejita, entonces decia: no, dejar a mi madre aqui no tiene sentido”,
ninguna otra cosa me frenaba, te lo digo sinceramente, era mi madre. Me
alegro que realmente me haya quedado por mi madre, todo el tiempo
esperando.

En el aino 95, cuando hago mi primer viaje, salgo como artista, a Guyana
Francesa, fui y vine, no me pasoé por la cabeza nada de quedarme ni de hacer
nada. En el afio 96 encuentro una oportunidad de irme a Chile, a vivir con mi
mujer, salir incluso con mi mujer, vi como una puerta que se me abria, que
yo no sabia hacia donde se abria, yo no sabia si yo regresaba o me quedaba,
te lo digo honestamente, no lo sabia.

Tuve la oportunidad de que una persona me diera un contrato de trabajo, un
amigo de un amigo y me fui a Viia del Mar a vivir y pasé mucho trabajo, pero
empecé a salir adelante y como artista a hacer mi obra en Chile, a ser
conocido en Chile, a tener mis programas de televisiéon y en la prensa, a
vender mi obra en otros paises, incluidos los Estados Unidos, a tener
propuestas interesantes y entonces empecé a tener mi dinerito y empecé a
hacerme muy independiente. Sentia que yo podia hacer mis planes, mis
proyectos, y al afo, antes de que se cumpliera el afio, sucedié una cosa muy
simpatica, yo habia sacado un pasaje, como todo cubano tiene que hacerlo,
ida y vuelta, en una linea chilena que se llamaba LADECO, en ese justo
tiempo LADECO quiebra y yo voy a reclamar mi pasaje, porque tenia un
pasaje de vuelta y cuando voy a reclamar mi pasaje, me dice la joven de la
aerolinia, mira tu tienes un pasaje tan caro, que yo te lo voy a pasar para
LAN CHILE, o para LACSA, otra aerolinea, pero te puedo dar una tarifa de
ida y vuelta a Cuba. Entonces yo dije: ésta es la mia, voy a probar, voy a ir a
Cuba y si puedo regresar, regreso, tengo un pasaje de regreso para Chile.
Fue excelente, con el mismo dinero, sin gastar un centavo.
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Vine a Cuba, estuve dos meses aqui, me invitaron a exponer y expuse en el
Centro de Desarrollo de las Artes Visuales, y me fue muy bien y nadie me
maltratd, nadie me dijo nada como “no te puedes ir”, “no puedes volver”,
nadie me dijo nada y yo volvi a recoger mis maletas y me fui a Chile de
nuevo. Al aifo volvi y volvi. Después un dia decidi irme a México, fui a
México, ya en el aino 98, consegui un contrato de trabajo en México y hasta el
dia de hoy tengo una residencia mexicana. Cuando consigo la residencia
mexicana estaba tan cerca de Cuba dije bueno, si tengo una residencia en
México y puedo ir y venir a mi casa, con mis perros, con mi familia y nadie
me va a decir nada, yo no tengo por qué desertar en el pleno sentido o
quedarme en ninguna parte, entonces empecé a hacer mi vida entre La
Habana y México.

EG: ¢Esta reflexion que ta acabas de hacer, es lo que tu solicitas, que la
gente pueda viajar para poder contrastar y elegir entonces?

AM: Justamente, es mas, estoy convencido, plenamente convencido y creo
que uno de los grandes errores que se ha cometido, ha sido justamente
cerrar la posibilidad de que los cubanos puedan viajar y regresar a su pais.

Estoy plenamente convencido que si los cubanos manhana pudieran viajar
libremente por el mundo y regresar, quizas un diez por ciento o menos,
decidiria quedarse a vivir en algun lugar, si pudiera, porque una de las cosas
que el pueblo cubano no ha podido constatar, es que el mundo no es de
merengue, que el mundo es duro, que la realidad en cualquier lugar del
mundo es dura y hay que vivir y trabajar duramente y eso si tu no lo
constatas no lo sabes; a ti no te pueden decir que la vida es dura en
cualquier lugar, hay mucha gente que cree todo lo contrario, que cree que
en algun lugar el dinero te cae del cielo y la vida es color de rosa. Entonces
yo pienso que el cubano necesita esa experiencia personal, esa vivencia de
saber como es realmente el mundo, cual es el mundo con sus errores y sus
virtudes, qué cosas son las cosas realmente buenas del mundo, de otros
paises y cuales son las cosas malas y entonces que el cubano decida donde
quiere vivir.

EG: Y cuales son las buenas o malas de Cuba y comparar.

AM: Exacto, y comparar. De hecho yo pienso que el cubano como cualquier
otro, valoraria ésta es mi Patria, éste es mi pais, aqui tengo mi familia, mi
casa, mi rinconcito, lo que a mi me gusta, mi comidita, las cositas que me
gustan de la vida diaria, cotidiana, que es lo mas simple, porque la politica
se teje a niveles muy altos, pero los seres humanos somos individuos
concretos que vivimos diariamente con las cositas nuestras, mas alla de lo
que se esta tejiendo a nivel supraestructural; nosotros somos seres
humanos que vivimos todos los dias, en la cosa mas nimia, en sembrar una
matica, cuidar un animalito, darle un beso a la abuelita, vivir con tu hijo,
saludar a tu vecino, pasear, ir a ver una pelicula que te guste.
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Yo creo que ese tipo de cosa cotidiana, no sélo el cubano, cualquier
persona del mundo, valoraria que alli es donde nacid, alli es donde tiene sus
recuerdos de su infancia, donde hizo su escuela, su nifez, donde tiene a sus
amigos, a su familia, es donde seguramente va a querer vivir, ahi donde
comprende mejor la psicologia de su gente, de su pueblo, de la gente que lo
rodea, sabe cémo tratar mejor con ellos, que en un pais extrafio, con una
cultura extraina, con una cultura ajena, con unas personas que incluso
pueden hablar otro idioma distinto al de él. Yo pienso que no es lo mismo,
entonces, yo creo que en el momento justamente en que el cubano constate
eso, tenga la posibilidad de constatar, apuesto a que mas del 90 por ciento
viajarian y regresarian, lo apuesto.

EG: ¢ Tu crees que la direccion cubana se encamina a esa voluntad politica?

AM: No lo se, no tengo la menor sospecha de que pasa, porque realmente
considero que el nivel de informacidén que tenemos es muy bajo.

EG: Has estado en Miami y tampoco te quedaste.

AM: He estado cinco veces en Miami, afio por aino, consecutivos, y claro que
no me quedé.

EG: Tu eres de los que no le niega visa la embajada americana.

AM: Bueno, a ver, la embajada americana nunca me nego6 una visa. Yo llegué
a tener un status aqui en el que mi esposa iba con mi pasaporte a la
embajada americana y a mi me llamaban por teléfono y me decian que tenia
el pasaporte visado.

EG: ¢ Actualmente te dan visa, te siguen dando?

AM: A partir del aino 2004 me enteré que le estaban negando la visa a
muchos artistas, a muchos intelectuales y yo no intenté hacerlo mas para no
ser denegado.

EG: Mi consejo, no lo hagas hasta que no se vaya Bush.

AM: Por ahora no lo voy a hacer, no lo voy a hacer hasta tanto no cambien
las cosas.

EG: Tu eres un mimado, realmente un mimado por los coleccionistas
cubano-americanos del sur de la Florida. Compran, buscan tu obra y pagan
lo que les piden por ti.

AM: Si, no me puedo quejar. Tengo una gran aceptacion en el sur de la
Florida, en el Estado de Colorado, uno de mis mejores mercados y tengo
buena aceptacion en otros Estados de los Estados Unidos también, pero mi
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mejor aceptacion esta en el sur de la Florida y Colorado. Incluso, algunos
de los clientes que han comprado en Colorado han sido residentes del sur
de la Florida, que me han invitado a cenar a su casa, son coleccionistas
interesantes e importantes de la obra. Me considero realmente un artista
dichoso, tengo una obra que gusta a los coleccionistas y es buscada.

EG: Montoto, itu eres miembro de la Uniéon Nacional de Escritores y
Artistas?

AM: Si, nunca quise serlo y en el afio 95 Villa, que era entonces el Presidente
de la Asociacion de Artes Plasticas se asombré que yo no fuera miembro de
la UNEAC

EG: ¢{Qué esperas de este VIl Congreso de la UNEAC? ;Qué crees tu que se
debe discutir y qué esperas tu que suceda?

AM: Te digo como te dije ahorita, no hago apuestas hacia futuro porque
cuesta mucho trabajo. Yo pienso, se supones, que haya intelectuales que
quieran decir cosas.

EG: Tu.

AM: Si. Que quieran decir cosas, que haya cambios en algunas cosas, que le
afecten, mi imagino que cada cual vera las cosas personalmente. No logro
imaginarme que va a ser el Congreso de la UNEAC, ni qué se puede decir ahi
realmente.

EG: ¢{Tu eres delegado?

AM: Bueno, he sido electo delegado por una inmensa mayoria, creo que
tenia el numero tres en la lista.

EG: Como delegado. ;Pero no llevas un planteamiento, una aspiracion, una
esperanza?

AM: No.
EG: Vas de oyente entonces.

AM: No se, no se. Te confieso que soy bastante pesismista. Eso
posiblemente lo ha creado el hecho que a lo largo de tantos afos en
muchas reuniones y lugares hemos planteado tantas cosas, hemos deseado
tantas cosas y al final no hemos visto nunca un resultado, un cambio o una
propuesta diferente que a mi realmente no me entusiasma mucho.
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EG: Decia Picasso a un periodista que estaba asombrado porque de todas
sus estampas, cuando ya era un hombre mayor, ya tenia mas de ochenta
anos, no tenia obra guardada de él y el periodista le pregunta, entonces le
dice: “Usted sabe qué pasa periodista que esas cosas, esos lujitos son muy
caros y yo no me puedo permitr esos gustos. ¢ Te pasa también a ti?, ;tu te
permites el gusto de quedarte con algo, de quedarte con cosas?

AM: Ultimamente he pretendido quedarme con algunas cositas para mi, me
cuesta mucho trabajo porque...

EG:¢No te puedes permitir esos lujos? (Risas)

AM: Picasso producia mucha obra y Picasso podia quedarse con alguna.
Seguro se quedo con alguna. A mi me pasa que yo produzco muy poca obra
porque mi obra tiene mucha elaboraciéon académica y me demoro mucho
pintando, entonces el resultado de la produccién es escasa, por eso también
la obra mia es bastante buscada y preciada porque no tengo montones en el
taller esperando.

EG: ¢ Porque tienes esa maravillosa formula que es lograr una demanda que
sobrepasa con ganas la oferta?

AM: Exactamente.

EG: Pero eso es intencional también, eso es mecadeo.

AM: No, no, yo no lo decido intencionalmente Edmundo. Mira, me ha salido
bien, pero me ha salido de casualidad. Es que realmente yo tengo un modo
de pintar en el que no me alcanza el tiempo, porque pinto con una técnica
que demora mucho. Yo me demoro tres meses en pintar un cuadro.

EG: ¢Y una cartulina?

AM: Me demoro menos, pero si fuera mercadeo entonces hacia cartulinas.

EG: ¢ Cuanto te demoras en una cartulina?

AM: Depende, si es una acuarela, una acuarela se puede hacer en dos o tres
dias.

EG: ¢Y un dibujo?
AM: En un dibujo me puedo demorar diez, quince, veinte dias.
EG: ¢ Es que tu te demoras en una cosita es diez, quince dias?

AM: Si, si.
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EG: Suerte que eres rentable, si no te morias de hambre.

AM: Exactamente, exactamente. Yo te lo dije cuando empecé, que yo estaba
dispuesto a morirme de hambre porque yo no tenia de todos modos ni
reconocimiento ni dinero.

EG: Montoto, tu relacién con las galerias, con los galeristas, ¢piensas que es
una relacion de hostilidad, que siempre piensan en esprimir, en sacarle el
jugo a los artistas, sobre todo los galeristas en los mercados abiertos del
mundo?

AM: Hay de todo.
EG: ¢ Como ha sido tu relaciéon con los galeristas?

AM: Ha sido bastante buena. Hay unos que pretenden sacarte el jugo, hay
otros que no. La mayoria de los galeristas con los que yo he trabajado han
sido muy respetuosos con el ritmo de produccién mia, por ejemplo no me
han dicho necesito veinte cuadros en el mes. Saben ademas que aunque me
lo pidan yo no se los voy a producir.

EG: ¢ Como te fue con Ramén Cernuda?

AM: Mira con Cernuda nunca yo trabajé personalmente. Nos entrevistamos
cuatro veces en Miami, comimos juntos cuatro veces, tenemos buenas
relaciones personales, pero realmente nunca llegé a trabajar con él. Lo que
me adujo él fue que yo tenia precios altos para sus estdandares de trabajo
con los jovenes.

EG: Y actualmente.

AM: Yo con quien primero entré en Miami a trabajar no fue propiamente con
una galeria sino con Onate. Onate es un enmarcador maravilloso.

EG: O sea, no tienes una galeria que representa tu obra.

AM: Hace tres, cuatro ainos Onate hizo una galeria que lleva a su hija y he
trabajado con ellos con mucho éxito comercial. La ultima exposiciéon que
hice fue de dibujos y no pude asistir yo, por los motivos que te decia antes,
no podia ir a los Estados Unidos, no me atrevia a ir. La exposicidén se hizo
sin mi.

Ultimamente trabajo en una galeria en Paris, con galerias en distintos
lugares, pero no me interesa mucho el trabajo con galerias comerciales. En
estos momentos yo estoy bastante reticente a trabajar con galerias
comerciales, con galerias que lo unico que hacen es vender tu obra, te digo
por qué, como te explicaba ahorita, como antes no tenia ningun dinero, ni
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tenia reconocimiento de la obra, yo cuando empecé a tener algun dinerito
empecé a pensar en que me daba lo mismo tenerlo como no tenerlo, si
cuando no lo tenia vivia, pues ahora con un poquito pues puedo vivir un
poquito mejor, es decir, nunca he sido ambicioso en ese sentido. Entonces
ahora, que tengo un poquito mas me digo: “si ahora no vendiera, yo
seguiria viviendo con el poquito que tengo”, ;me entiendes? No tengo
grandes aspiraciones. El gran interés mio ahora es con las instituciones, con
los museos, que promuevan mi obra, legitimen mi obra.

EG: Muchisimas gracias, Montoto. Gracias en nombre del publico del sur de
la Florida por compartir esta obra con nosotros.

AM: Gracias a ti, un saludo para toda la Florida.

EG: Muchas gracias.



